e

T e

T~ P — e g O e .

Aportacions a |'estudi del ball i lo

Benissa 2009

mOSiCO TrOdiCionQIuliermedeBenissu

Miquel-Angel Flores i Abat - Joan-Lluis Monjo i Mascard (ass. d‘Estudis “Grup Alacant’

El ball a la societat tradicional
era una manifestacié que
formava part d'un sistema de
relacions humanes integrat en
una manera de veure el mén
preindustrial. La preséncia del
ball era habitual dins de les
festivitats del calendari agricola
i litorgic, que regien lo vida dels
nosfres avanfpassats, i en
deferminades festes privades,
com ara la matanca del porc o
en les vetlades casolanes, i, per
descomptat, en qualsevol
diumenge de l'any. D'aqui
s'establien vincles entre la
jovenalla o entre els habitants
de diferents indrets. Per entendre
I'abast d'aquest fenomen,
pensem en el paper que
representen les discoteques i els
pubs en l'actualitat, i fins fa
relativament poc, les places dels
pobles els dies de festa major.

l'arficle que presentem vol ser
una aproximacié al coneixement
del ball popular a la localitat de
Benissa fins al primer terc del
segle XX. Malauradament a
hores d'ara només n'hem pogut
obtindre dades molt esvaides,
encara que ens han pogut ajudar
per forjarnos una idea del que
va ser el panorama general. La
major part de la informacié
recopilada forma part d'un treball
més extens sobre la literatura de
tradicié oral a les localitats de
Tarbena i Xalé (Pais Valencid) i
Santa Margalida (Malloreal, el
qual compta amb el suport de
'Institut Ramon Muntaner i els
ajuntaments dels municipis

esmentats. Tof i cenfrarnos en
aquestes poblacions, hem
eixamplat la zona de recerca @
una part de la comarca de la
Marina, com és el cas de
Benissa, per tindre una visié
global de la matéria d'estudi.

Per fer més aclaridora l'estructura
coreografica dels balls, indiquem
de manera esquematica la
disposicié dels balladors. Cal
entendre que els redolins
representen les balladores i els
quadres els balladors.

Els estils musicals

Quant a les modalitats que
conformaven el ball popular fins
al primer ter¢ del segle XX,
podem dir que en general
Benissa no és una excepcié dins
el panorama que s'observa al
llarg del Pais Valencia. Hi havia
fres families musicals principals:
la seguidilla, el fandango i la
jofa.

Per ordre cronoldgic la seguidilla
és |'estil més antic i aixi és com
el consideren els informants. A
la nostra comarca es caracteritza
per prendre coreografia de
quadre, on infervenen dos
homens i dues dones. Un dels
moviments coreutics més
habituals sén els creuaments en
diagonal (figura 1). Aixi mateix
tenim nocié d'un altra esfructura,
possiblement relacionada amb
aquest ball, encara que no del
tot verificada, en qué els
balladors prenen una estuctura
aliniada, col-locantse les dones

al mig i els balladors als extrems
( figura 2). Els balladors volten
les balladores descrivint la figura

d'un huit.

Fins ara, n'hem pogut
documentar mostres a Relleu, la
Vall de Guadalest, Callosa d'en
Sarria, la Nucia, Altea, Bolulla,
Castells de Castells, Tarbena,
Xalo, la Vall d'Alaguar i Benissa.
En uns casos, les seguidilles
estaven amalgamades amb la
jofa, i en alfres apareixen encara
com a peces aillades. Alguns
informants benissers recorden
una cancd molt estesa arreu del
paifs amb diverses variants:

Seguidilles porrilles,
qui les ha tretes@

la filla de l'alcalder,

que fé pessefes.

Figura 1 (les seguidilles, versié 1)
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Figura 2 (les seguidilles, versio 2)
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En segon lloc tenim la familia

del fandango. Amb aguesta
denominacié genérica queden
incloses estils ben diferents. El
més caracteristic és el fandango

- de tipus meridional, conegut al

sud valencia com a malaguenya,
i que a les comarques
centromeridionals es coneix
generalment sota la denominacio

de I'u.

A Benissa, es distingia dins




orojectes i inicia amb molt esforg
una série d'obres que continuen
inspirantse en formes organiques.
Aixi presenta 'any 1999 Aire
en |'Espai Trobat de Benissa i
'any segient Ona a la Mostra

la Mar d'Art de Xabia.

- NOUS REPTES

Comenga aixi a treballar I'any
2003, el que serd el compendi
de fofa la seua obra anterior:
Nou Mil.leni. Aquest encdrrec
de 'Ajuntament de Benissa, el
seu poble, significa la satisfaccié
de Quico pel reconeixement dels
seus veins a la seua frajectoria
artistica.

Es tracta de la fi d'una efapa
que explotava les formes corbes,
sinuoses. .. que es desdibuixaven
en |'aire. Que jugaven amb el
volum i el novolum [buit). Ara hi
ha una recerca de simplificacio,
d'estilitzacio... d'elevacio... Es
"esperit que ara mou la seua
creativitat, el que ara l'inferessa.
Era necessari canviar.

Tancava una etapa per a obrir-
ne una altra. Comenca a
treballar de forma seriosa una
nova via estética ja assajada en
obres de mitja format. la seua
escultura aconseguix la simbiosi
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-perfecta entre el ferro |
el formigo, s'eleva al cel
com si d'un mondlit o un

_ foftem es tractara, i busca
I'harmonia amb |'espai,
ia siga interior o urbd.
Sobre volums plans la
forma corba només ens
apareix quan la
superficie s'obri a

I'exterior o en els orificis que la
fravessen i que ens ofereixen la
tercera dimensié, enquodrOdG
en una perspectiva lineal.

Per a la sisena mostra de "la
Mar d'Art" de Xabia, a
juliol del 2005,
presenta la que serd la
seua obra clau en el
cami que prendra a
partir d'ara: Veles al
vent, guanyadora del
cerfamen i adquirida
després per |'0iun’roment
d'aquesta localitat. En
aquesta esculiura, com
en les alfres, deixa patent la seua
personalitot mediterrania. A partir
d'aquest moment la seua
capacitat creativa es multiplica
i en poc temps realitza obres
com a Peix, Totem |, les séries
de Veles al vent o de Projectes,
de tamany mitjc, presentades a
'exposicié "Escultures: un passat,
un present. Quico Torres", a

Benidorm l'estiuv del 2006.

Junt aquesfes escultures fara altres
de grandario important com la
que presidird aquesta
refrospectiva de la seua obra a
Benidorm: Cel i vent, adguirida
finalment per aquest ajuntament;
o la titulada Mar i cel |avui
enclavada front al Centre d'Art
"l'Estacid” de Dénial. L'Gltima

d’aquestes escultures (Angel)
'hem pogut gaudir a les portes
de la Sala d'exposicions del
Taller d'lvars amb motiuy
precisament de |'exposicié
homenatge que se |i ha dedicat

I'any 2008.

Quico treballa amb g
perseverdncia que el
caracteritza, invesfigant en cada
nova esculiura, entregantse al
maxim en cada nova exposicié.
Amb un esperit infatigable les
idees van per davant de la seua
capacitat de treball i de vegades

el fa treballar, al mateix femps,
diferents camins. Mostra d'aixd
és la quantitat d'esbossos que
també es van donar a conéixer
en una exposicid paral.lela a la
Seu Universitaria de Benissa el
passat any, aixi com la nova
produccio que també presentava
per primera vegada al piblic en
aquesta ocasid (Série Cercles,
Galls, lluna, ...) dins de I'apartat
d'escultura urbana.

Quico investiga de forma
constant. No es conforma, no
limita les seues possibilitats. Al
contrari, l'escultura troba en ell
un futur, un cami encara llarg
que recorrer. Nosaltres estarem
amb ell per congixer-lo.
Enhorabona.
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d'aquesta modalitat entre el ball
de I'v i el ball del dos. Un dels
frets més distintius que hem
constatat a la nostra comarca,
almenys @ la darrera época, era
el fef que les parelles s'agarraven
en les tornades. En algunes
poblacions podia adoptar
estructures coreografiques
particulars; com és el cas del
rogle; a Relleu en el ball pla, les
fileres paral-leles; a Xabia en el
ball de comptes, o el quadre, @
Callosa d'en Sarriai. A Benissa,
la variant del dos és la més
recordada pels informants, ja
que aquest ball es va mantindre
durant més temps, segurament,
pel fet d'agafarse les parelles
en les tornades musicals com en
els balls de sald, de procedéncia
cenfreuropea, que s'expandiren
en aquesta época: vals,
masurca, polca, pericod, etc. Cal
dir que el ball de 'v també podia
executarse ballant agarrat en
les tornades, perd amb la
diferéncia que en el dos hi havia
"la patadeta” com a passada
basica del ball (vegeu les
fotograofies).

N'hem documentat mostres a
Relleu, la Vila Joiosa, la Vall de
Guadalest, Callosa d'en Sarria,
Bolulla, Tarbena, Altea, la Vall
d'Ebo, Xabia, Xals, Orba, el
Poble Nou de Benitatxell, Castells
de Casfells, Pego i Benissa. S'ha
de dir que hi ha moltiples
denominacions per a aquest estil,
com ara la matinera, el ball pla,
el ball per dalt, el ball de
comptes, l'u, el per u o per la
de l'u, el dos...

Per un altre costat dins d'aquesta
familia del fandango, tenen
cabuda altres esfils que, fof i no
ser variants del fandango

meridional o andalus, presenten
cadeéncies i tonalitats musicals

afandangades com s'ha posat
de rellevancia darrerament en
estudis recents. Es el cas del ball

de la pedreguera i del crusao.
Coreograficament, eren balls
d'estructura similar a les
seguidilles, perd d'evolucions i
mudances diferents. Lla
coreografia de la pedreguera
era un quadre amb les parelles
alternades (vegeu figura 3] i la
del crusao es basava en una
figura de huit amb sis parelles
de balladors. (vegeu figura 4).
A la comarca tenim documentat
diferents balls afandangats, com
a Relleu (el fandango),
Benigembla (el ball creuat),
Tarbena (el crusao), Xabia (les
folies) i Benissa (la pedreguera
i el crusao). Vegeu la transcripciod
musical de |'u, del dos i de la
pedreguera a |'annex.

Figura 3 (la pedregueral
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Figura 4 (el crusao)
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Finalment parlarem de la jota,
de fet és el génere més conegut
perqué és el més modern dels
estils populars de ball. Aixi i tot,
a la darrera época, no va gaudir
de la mafeixa popu\QrHQt que
d'altres indrets. De fet, no és dels
géneres més recordats enfre els
nostres informants. Tot i ser un
ball solt de parella, podia
prendre diverses formes
coreografiques, com ara,
cadenes, files paral-leles,
quadres, fresos i algunes d'elles
preses de les evolucions de les
danses (per exemple, a
Benimantell o a Callosa d'en
Sarridl). Aci també hem constatat
les dues tonalitats cldssiques per




a inferpretar la jota, partint de
la postura dels difs en la guitarra:
la jota “per dalt” i la jota “per
baix”, aixi com el fenomen del
requintat de la guitarra per
aconseguir una sonoritat

meloddica més amplia.

la jota també es coneixia com
a cant per a rondar, per a
enversar, i era suport melddic
de cangons de pasqua i de
canconetes infantils de rogle. De
fet, la seua popularitat va arribar
a substituir les melodies primitives
de les danses de carrer aixi com
també les passades o mudances,
que van patir un procés
d"ajotament”, com en el cas de
Benissa o Pinos, i en general,
en les localitafs que reslaven sofa
la influéncia dels dolcainers de
Callosa d'en Sarric, com la saga
darrera dels Boronat, |'area dels
quals comprenia bona part de
la Marina i localitats veines del
Comfat. A Pinos fenim constancia
del cant que interpretaven els
quintos quan voltaven per la
oartida per arreplegar donatius;
vegeu davall una de les cangons
que es cantaven per a aquesta
ocasié (recordada per Joan

Mulet):

Els quintos quan se n'anaven
. . s . "
digueren: "Adiés [Benissa]’,
i les xiques contestaven:
"Adliés, quintos de mi vida”.

Aixi mateix es recorden a Benissa
els dialegs enversats que
canfaven alguns personatges
molt enginyosos a so de guitarra
en determinades ocasions, com
ara en els descansos del ball.

El ball i la dansa

Tot i que a nivell popular el nom
geneéric del ball tradicional era
"ballar les danses”, cal distingir
el que era "ball” i el que era
" " . P

dansa” en la sociefat tradicional.

Els balls eren manifestacions
esponfdnies no vinculades a cap
data ni a cap ritual festiu
especial, s'interpretaven en
qualsevol moment de 'any
sempre que hi havia ocasié:
generalment el dijous i el
diumenge a la vesprada i en
dies festius. Podien celebrar-se
en les cases particulars, als
carrers (els més usuals eren el
carrer Sant Doménec o la
replaga del carrer Alacant, prop
de cal tio Isidro “el Cadirero”)
i, a Pinos, en determinats espais
amples, com ara el Bancal Larg.
Era usual en aquesta partida
avisar el comeng del ball amb
un parell de cornades (si n'hi
havia només una aixd era
"senyal de partida”). A les cases
parficulars de Benissa es movia
la festa de manera espontania
amb el permfs dels amos. Els
informants recorden que els
j6vens demanaven a les mares
si podien fer ball aquella
vesprada ("Mare, mos deixa
ballare”) i de seguida acudien
els seus amics i amigues,
cadascl es portava la cadira
de casa. Pel que fa als balls que
es celebraven en les vetlatoris
dels infants (els albadets o
angelets), a Benissa es & la

memoria esvaida d'un costum
de |'antigor, potser ja perdut a
la darreria del segle XIX, mentre
que a Pinos encara era vigent
durant els anys 30 del segle XX.
En aquesta partida rural encara
s'entenia com un costum devot,
com una espécie de promesa
que els pares acomplien.

les danses, en canvi, estaven
subjectes a dates i espais molt
concrefs. Generalment tenien lloc
a la diada d'una festa patronal.
A Benissa tenien lloc al carrer
Sant Doménec en la festa
d'aquest sant, el segon diumenge
d'agost i al llarg de la seua
huitada, i a Pinos, el dia de
Santa Barbera (actualment
traslladada el 29 de juliol).
Encara que coreograficament |
musicalment les danses s'havien
ajofat, com en gran part de la
comarca, la seua execucié era
més reposada i solemne que en
el ball de la jota; els balladors
i les balladores ocupaven la
disposicié de dues filerades, una
d'hémens i una alira de dones,
que avangaven al llarg del carrer
i es creuaven en les fornades.
la mUsica era executada a so
de xirimita, que és un instrument
especialment vinculat a les
diades fesfives valencianes. Les
danses solien confenir diversos
elements rituals; per exemple, ja
de manera molt esvaida es
conserva la memoria del puro
que les balladores oferien a la
seua parella de ball.

Anomenarem alguns dels
balladors de Benissa que els
informants recorden, com ara,
Fncarna Cardona Marti,
Gerfrudis, Pepa "del Vinyentet",
Marc Torres "del Consumero”,
Maria Torres "la Consumera”,
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Festes Purissima Xiqueta

Magdalena Ivars 'la
Consumera", Elvira "Panxanegra’,
Anna-Maria "del Redd", Pepe
"Corneta”, Vicent "del Ginero”
([sonador de postisses), Paco
"Parrilla”, Pasqualeta “la
Pallefera”, les filles de Pasqual
"del Cabrero” (Jerdnima,
Pasquala i Pepal), les filles de la
tia Pepa-Tona (Jerdnima, Maria,
Vicenta i Pepa). Alguns eren
considerats com a personaiges
populars per la seua gracia. Per
exemple el tio Botero, que focava
la flaiita o el tabal i feia de
pallasso, o Quico "el Sardf", que
ballava amb una ampolla o un
got al cap, o el tio Enrique
"Cuello”, que es disfressava amb
un davantal, enrotllant-se els
camals dels pantalons, a imitacié
dels saragiells. Cal remarcar
que algunes d'aquestes dones
aficionades al ball popular, fot
i pertanyer a una generacio en
qué ja s'havia generalitzat el
ball agarrat, com elles mateixes
reconeixen, “fenien més gust de
ballar amb los gielos que amb
los j6vens”.

De les partides rurals cal destacar
Pepe "de Corque” i Jaume
“Benito” (de Marnes, Lliber) i

Macida “del Morro Partit” (dels
Lleus).

Els instruments. Els sonadors

La mésica del ball solt tradicional
era interpretada per cordofons
i per instruments de percussié
que s'agrupaven per tocar. Els
seus sonadors mai no havien
estat considerats com a
professionals, com en el cas dels
dolcainers o els musics de la
banda, simplement s'ajuntaven
per fer festa o gaudir de la
mésica. A més, en general, no

tenien nocions de solfeig,

interpretaven “d'oida”.
D'aquestes agrupacions, de
nombre invariable de
components, popularment no
fenim constancia de cap nom;
darrerament s'anomenaren
rondalles, encara que aquest
terme ja feia referéncia
generalment a mosics
semiprofessionals o almenys
academitzats.

Dels sonadors tradicionals, a
Benissa es recorda la figura de
Tonet "del Cego", que era
tocador de guitarra i cantador,
coneixedor del reperfori de ball
fradicional. Per una altra banda
estava la colla formada per Isidro
"el Cadirero” i el seu fill Isidro,
Joanet “del Canyaret”, Enrique
“Cristina”, Miguel Amorés, Jaume
"del Xalonero", Pere "la Mel",
Gabriel "el Pedrapiquer”, Pepe
"el Surdo" i Toni "Safla”. Vegeu-
ne unes fotografies a confinuacié:

(sonador de flaiita, guitarra,
quifarrd, banddrrial, recordat per
la seua personalitat festiva i
mamprenedora, Joan Mulet
"Juanete” (sonador de guitarra i
guitarrd), i aixi mateix, Quico
"Terramoll" (sonador de guitarrd),
Claudio Pons "de Marnes"
([sonador de llaiit), Joan Pont “el
Romero” (sonador de llait i
banddrria). També ens han parlat
de Miquelet "de Mengual”,
Jaumet “d'Escoda”, el tio
"Quueixal” i Quico "Pandala”.
Per al ball agarrat destacaven
el acordionistes Pepe “el Rotllero”
i Joumet "de Felip”.

A causa de la desaparicio fisica
dels sonadors no podem donar
informacié d'aspectes essencials
com |'afinacié i modulacions,
les tecniques interpretatives i la
construccid. En canvi, si que hem
pogut obtenir alguns exemples
fisics i fotografics, aixi com
informacions orals indirectes.

D'esquerra a dreta, Enrique "Cristing” (llaiit), Isidro "el Cadirer" (guitarrd),
Gabriel el Pedrapiquer” (llait), Isidro "el Cadirero" (fill) (guitarro%, Joanet
"el Canyaret' (banddrria), Pere "la Mel" (guitarra), Miguel Amords (bandirrial
i Carlos "Mop" (no era tocador habitual). 25 d'abril de 1951.

A Pinos, els tocadors més
famosos varen ser a la darrera
época el tio Joan "de Cardos"

Cal destacar en aquest capitol,
la figura de Jaume Moragues "el
Xalonero" com a luthier




D'esquerra a dreta

Canyaret', Pepe el Surdo" i Jaume "el Xalonero" (al f

profess[onol. Va ser constructor
de guitarres, llaits, mandolines
i violins. Inventa un model de
mandolina amb doble fons, que
ampliava la sonoritat i, aixi

mateix, el flexotone, instrument
de percussid [vegeune la
fotografial.

Pere "la Mel", Gabiriel el Pedr(-]f:)'@;c.snr", den "de

xotone), 1953.

Pel que fa als instruments, la
guitarra constituia l'instrument
basic en les agrupacions de ball
solt fradicional. Marcava el ritme,
amb una allermanca de rasguejos

i colpejos, segons els parametres
de l'estil antic. les documentades
a Benissa estan basades en la
guitarra flamenca.  Un altre

instrument era el guitarrd, variant
de la guitarra perd de mida
inferior. Els constatats eren de
cinc cordes.

També hi havia els anomenats
instruments de pua, com la
banddrria i el lladt, encarregats
d'executar les variants
melodiques dels diferents estils.

la resta d'instruments que es feien
servir eren els de percussio, com
ara la pandereta, el canter, la
canya badada, el riquirrac o
carraca, els ferrets i les posfisses.
Podem destacar que les postisses
eren enflocades i només les
sonaven els homens. L'Us
d'aquests instruments no era
essencial a I'hora de fer ball: en
canvi, st que ho eren la guitarra
i el guitarro.

També hem pogut constatar
'existéncia d'instruments de vent
populars, com les flates o
flaviols, construits de canya i
utilitzats generalment per pastors,
i la parella formada per una
dolcaina o xirimita i un tabalet,
imprescindibles en
l'acompanyament de les danses
i en diversos actes vinculats a la
festa (processons, cercaviles,
corregudes, cucanyes,
acompanyament del pa
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beneit...). En aquest apartat cal
esmentar la figura de Simeon
Mulet Escoda, dolcainer de
Pinos, encara que afincat @
Pedreguer, molt popular a la
comarca, de formacio

autodidacta, perd seguint el
referent dels dolcainers de
Callosa d'en Sarria. El seu primer
acompanyant al tabaolet va ser
Pepe Escales "la Cova”, també
de Pinos.

%kﬂﬁa
La transmissié de la masica i el
ball tradicional

la guerra civil suposa la fita
simbolica que marca el
frencament entre la tradici6 del
ball popular solt i el friomf del
ball agarrat, que ja convivia des
de la darrerio del segle XIX amb
els models autdetons.

A partir de llavors, observem
una decadéncia en la trasmissié

generacional del ball solf, que
es refugia paulatinament només
en el si d'algunes families o
d'algunes persones, generalment
homens, custodes d'excepcié
del patrimoni etnomusical de la
fradicié local. No cal dir que,
com que llevat de casos molt
particulars no hi hagué una
fransmissio generacional d'aquest
saber, en morir-se aquests
personatges es va perdre també
el seu bagatge cultural. Per una
altra banda es difongué
coetaniament el model no gens
afortunat que representava la
Seccion Femenina, amb els seus
grups de Coros y Danzos.
Aquesta institucié monopolitzard
la faena de recuperacié del
folklore autécton durant la
postguerra i els anys del
franquisme; perd des d'un punt
de vista ideologitzat i sense cap
interés de restablir el ball popular
de manera espontdnia i viva
com havia estat sempre, sind
com un simple espectacle, o
siga, un simulacre fals i edulcorat
de la tradicio autdctona presentat
sofa el format de posades en
escena, amb coreografies
uniformadores i indumentaries
pseudofolkloriques arbitraries.
Posteriorment, ja en la transicié,
els anomenats grup de danses,
no han sabut estar, en general,
més que una actualitzacié dels
antics Coros y Danzas ara, perd,
cenfrafs en aspectes externs com
la indumentdrria o I'ampliacié de
"repertori" de peces de ball,
principalment vistoses, sense
entendre el fet del ball com a
manifestacié lidica i espontania,
adaptada als femps presents,
sind amb una visid romantica |
caduca del nostre patrimoni
musical, com una realitat morta

del passat. A més, tampoc s'han
oreocupat a aprofundir en temes
com la restauracié de peces amb
criteris efnomusicals i etnopostics.

Per concloure

Des de |'optica actual la millor
proposta de revitalitzacio del
ball i de la msica popular seria
frencar amb la idea que I'objectiu
ha de ser necessariament un
espectacle, o siga, que no ha
de tindre cap vincle amb el que
representen els grups de danses:
vestimentes que preftenen ser
antigues (disfresses), munfatges
coreografics, arranjaments
musicals, posades en escena.
S'ha d'aconseguir, perd, la
vinculacié de les noves
generacions amb el nostre (seu)
patrimoni musical. Perd, scom?

En primer lloc, presentant el ball,
el cant i la mdsica com un
fenomen actual, viu, participatiu,
que és valid encara i no estd
renyit amb la modernitat. Els
mitjans de transmissié ja no
poden ser les generacions
ancianes que visqueren la
tradicioé, sind que s'ha
d'encaminar al confext de
I'ensenyament. Els professors de
mUsica, o d'educacié fisica, o
I'assignatura de cultura popular,
hauran de jugar un paper
fonamental en aquesta tasca. En
segon lloc, les comissions de
festes, compromeses amb la
cultura del poble, i no només
abocats a aspectes més
superficials o infrascendents. El
ball popular, les danses, també
poden ser un complement lidic
interessant, com demostra

|’exemp|e de Callosa d'en Sarria
o les Festes dels Enfarinats d'lbi,
en qué els festers de cada any



















